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 التهجين الشكلي وابعاده الرمزية في اعمال ارشيل غوركي 
 م.أماني كاظم هجول

 ةكلية الفنون الجميل قسم الفنون التشكيلية 
Formal Hybridization and Its Symbolic Significations in Arshile Gorky’s Art 

 ملخص البحث 
ا فني ا  ارشييييييييييي    ر يالتهجين والرمزية في أعمال  يمثلان نتاج خبرات الفنان في المزج بين التجريد وال اقع، وقد تط ر هذا النهج ليصييييييييييفن منهج 

لفني يعكس التجربة الذاتية وال جدان الفشيييييييير  من خلال اعشييييييييكال العتيييييييي ية، اعل ان المتداخ ة، والتح ينات المفت  ة  ومع الت   ت في الفحر ا
د التق يدية ل تصي ير ال اقعي ن   التعبير ال ر، متيتبدلة التمثي  المفاشير قالقدرل ع م  مج العنااير المةت فة خلال القرن العشيرين، انزا   الق اع

 نمياجج  عينيات مةتيارل  ييتتي الف يل لي  ي  التهجين والرمزيية في أعميال   ر ي، مع التر يز ع م   لإنتياج أشييييييييييييييكيال مر فية و   ت رمزيية متعيد ل
عت ية والتجريدية مع ال ر ة ال رل للأل ان والتح ين الديناميكي، قما يعكس ال رية التعبيرية وا نفعا ت الداخ ية  تطبيقية، ت ضن  مج اعشكال ال

م ت ليييع ل فنان   ما يتييتعرا الف ل الفارب بين التهجين الفني واعليياليت التق يدية في التصيي ير ال اقعي، مع دا  ع م قدرل التهجين والرمزية ع 
ت ضيييييين نتاحج الف ل أن أعمال   ر ي تمث  جتيييييير ا بين التجريدية التعبيرية والتييييييريالية،  .ر الفني وتجاوز الم اكال المفاشييييييرل ل  اقعإمكانات التعبي

ص الف ل  يل يعبر الفنان عن الذ ريات وا نفعا ت المكب تة قصييري ا، وتتين ال   ات ل مشيياهد ا نةرا  في تجربة تتوي ية متعد ل اعقعا   وية 
ل  أن  راليييييية التهجين والرمزية تتيييييياعد ع م فهي إلييييييهاا   ر ي الفريد في الفن ال ديل، وقدرتة ع م تمثي  التجربة الإنتييييييانية والذاكرل والةيا إلم  

 .التهجين، الرمزية، الفن ال ديل، أعمال أرشي    ر يالكلمات المفتاحية  .قتل  ب قصر  مت رر
Research Summary 

Hybridization and symbolism in the works of Arshile Gorky represent the outcome of the artist’s experience in 

blending abstraction with reality. This approach developed into an artistic method that reflects personal 

experience and human emotion through organic forms, interwoven colors, and open compositions. With the 

transformations in artistic thought during the twentieth century, traditional rules of realistic representation gave 

way to free expression, replacing direct depiction with the ability to merge diverse elements to create complex 

forms and multiple symbolic meanings.This study analyzes hybridization and symbolism in Gorky’s works, 

focusing on selected samples as case studies that demonstrate the integration of organic and abstract forms with 

free color movement and dynamic composition, reflecting the artist’s expressive freedom and internal emotions. 

The study also examines the distinction between artistic hybridization and traditional methods of realistic 

depiction, emphasizing the capacity of hybridization and symbolism to expand artistic expression and move 

beyond direct imitation of reality.The findings indicate that Gorky’s works form a bridge between abstract 

expressionism and surrealism, where the artist visually expresses memories and suppressed emotions, allowing 

viewers to engage in multi-dimensional interpretive experiences. The study concludes that exploring 

hybridization and symbolism enhances understanding of Gorky’s unique contribution to modern art and his 

ability to represent human experience, memory, and imagination through a liberated visual style. 

Keywords: Hybridization, Symbolism, Modern Art, Arshile Gorky’s Works. 
 الاطار المنهجي/ مشكلة البحث 

ر  ولي ة لتمثي  تُعدّ الفن ن التشكي ية ال ديثة والمعاارل مجا   خصفا  لت   ت عميقة في بنية الشك  الفني ووظاحفة التعبيرية، إج لي يعد الشك  مج
ايا ة العلاقة بين   ال اقع أو م اكاتة، ب  أافن  يانا  متتقلا  ي م  في  اخ ة طاقات   لية ورمزية متعد ل  وقد ألهم  هذه الت   ت في إعا ل 

وفي لياب   .اشرلالفنان والعم  الفني والمت قي، ق يل قات  التجربة الفصرية قاحمة ع م التتوي  وا نفتاح الد لي أكثر من اعتما ها ع م القراءل المف
يفة ضمن أنتاب جديدل تتجاوز  هذه الت   ت، برزت ممارلات فنية اتتم  قمرونة عالية في التعام  مع الشك ، من خلال تفحيكة وإعا ل تر 



355

 (6202) الأول لعام تشرين 31(2العدد ) (77)المجلد  الجامعة العراقيةمجلة 

 
 

ة، ضمن ال دو  التق يدية بين العناار الفصرية  وقد أفتم جلك إلم ظه ر ايغ تشكي ية مر فة تتداخ  فيها اعشكال العت ية والإنتانية والطبيعي
  (Arshile Gorkyومن بين الفنانين الذين تج   في أعمالهي هذه النزعة الت  ي ية، يبرز ، بنم مفت  ة تتمن بتعد  القراءات وتن ع متت يات الفهي

ي ية  ارشي    ر ي( ب افة وا دا  من أبرز اعلماء التي ألهم  في إ داث نق ة ن عية في بنية الشك  الفني، من خلال اعتما ه ع م معالجات تشك
الت جة في    تق ا ع م المزج والتداخ  بين اعشكال، قما ينتج تح ينات قصرية جات طاقع مر ت تتجاوز  دو  التصنيف التق يد   وقد انعكس هذا

إن هذه الةص اية في بناء الشك  لدى     .أعمالة عبر  ت ر أشكال هجينة تتتي قالت  ل وا لتمرارية، وتفتن المجال أماا تتويلات رمزية عميقة
داخ ها  ارشي    ر ي تثير جم ة من التتاؤ ت المرتفطة قطبيعة العلاقة بين التح ين الشك ي والد لة الرمزية، و ليما في ظ  تعد  العناار وت

ومن هنا تت د  ،  بناحية التي تت كي في إنتاج المعنم اخ  العم  الفني، اعمر الذ  يجع  من قراءل هذه اععمال عم ية تتط ت فهما   قيقا  للآليات ال
تنتج عن هذا التهجين داخل   كيف يتجلى التهجين الشكلي في أعمال ارشيل غوركي، وما الأبعاد الرمزية التي :مشك ة الف ل في التتاؤل الآتي
 البنية التشكيلية للعمل الفني؟

 اهمية البحث
 .الحشف عن البنية التشكي ية القاحمة ع م  مج اعشكال وت   تها في أعمال   ر ي -1
 .ت ضين العلاقة بين الشك  الهجين والرمز في الفن ال ديل -2
 .إبراز  ور أعمال ارشي    ر ي في ا نتقال من التريالية إلم التعبيرية التجريدية -3

 هدف البحث 
 .يهدف الف ل إلم  شف التهجين الشك ي واقعا ه الرمزية في اعمال ارشي    ر ي

 حدود البحث
 ي ارشي    ر   لالتهجين الشك ي والرمزية في أعما الحدود الموضوعية:

 أعمالة خلال أربعينيات القرن العشرين  الحدود الزمانية:
 .اععمال المعروضة في المتا ف والمجم عات الفنية العالمية الحدود المكانية:

 تحديد المصطلحات 
 التهجين الشكلي   -1

   (1)" : "جع ة هجين ا، أ  ما ينتج عن تزاوج ن عين أو للالتين أو انفين مةت فين ويك ن مةت ف ا عنهما هجَّنالتهجين لغويا : 
يشير المصط ن إلم التمازج في اعجناس الفنية أو اع بية  ويمكن تعريف مصط ن التهجين ع م ألاس   نة تمازجا  بين خطّين أو  اصطلاحا :  

    (2)"أكثر
"أنة تنظيي عناار ال ليط الما   التي يتتمنها العم  الفني، وت قيق ا رتفا  المتفا ل بينها، إج يدل ع م الطريقة  الشكل في الفن اصطلاحاً :  

   .(3)"التي تتةذ بها العناار م اضعها  اخ  العم  الفني   ٌّ قالنتفة إلم الآخر، وع م الحيفية التي يعثر بها   ُّ عنصر في العناار اعخرى 
   (4)اما ) ارنت  فيشر ( فيرى قتن الشك  "ه  تجمع ل ما ل قطريقة معينة، ترتيت معين لها  الة ونتبية من  ا ت التقرارها"

ه  عم ية  مج أو تداخ  عناار وأشكال قصرية مةت فة )عت ية، إنتانية، طبيعية أو تجريدية(  اخ  بناء تشكي ي وا د،  التهجين الشكلي اجرائياً:  
 .المفاشرق يل تفقد هذه العناار التقلاليتها الجزحية لتحّ ن شكلا  جديدا  مر فا  ي م  خصاحص متعد ل، ويُتهي في إنتاج    ت تتجاوز المعنم 

 الأبعاد الرمزية  -2
ك من  هي المعاني والد  ت  ير المفاشرل التي ي م ها العم  الفني، والتي تنشت نتيجة التفاع  بين العناار التشكي ية  اخ  التح ين، وتُدر   اجرائياً:

 .خلال التتوي ،  يل يتجاوز الرمز وظيفتة الشك ية لي م  متامين فحرية أو نفتية أو ثقافية
 التهجين الشكلي في الفن الحديث الاطار النظري/ المبحث الاول :

ني  يعدّ التهجين الشك ي من الظ اهر الفصرية الفارزل في الفن ال ديل والمعاار، إج ينط   ع م  مج وتجميع عناار قصرية متعد ل  اخ  عم  ف
فن ن  ال وا د، ق يل يفقد    عنصر التقلاليتة الجزحية لصيا ة و دل قصرية جديدل ومرّ فة  ويمكن اعتفار هذا التهجين تط را  لعم يات الدمج بين

ارلة التشكي ية  وا تجاهات الفصرية المةت فة، التي بدأت مع بدايات القرن العشرين نتيجة التفاعلات الفحرية التي أ دثتها ال داثة وما قعدها في المم
 اخ  منظ مة فنية وا دل،    وفي هذا التياب، تشير الدرالات إلم أن اععمال الفنية الهجينة الشك  تمث  نتاجا  لتفاع  ا تجاهات الفنية المةت فة
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إنّ مفه ا التهجين ه  في اعا  مفه ا (5)تعكس رغفة الفنان في تجاوز الق الت التق يدية وخ ق متا ة قصريّة جديدل ل مفاهيي والتجارب الجمالية
فيزي ل جي ينتمي إلم ع ي اع ياء، ويُعبّر عن عم ية تزاوج بين عنصرين يةت فان في افة وا دل أو عدل افات، بهدف ال ص ل ع م جي  أو  

بين العنصرين،  ان  نتاحج التهجين فر  جديد يجمع بين افات اعب ين معا ، أو يمت ك افات تتف ب ع يهما  و  ما از ا  ا ختلاف في الصفات 
 أمّا في التياقات المعاارل، فقد أافن التهجين وا دا  من المصط  ات التي جرى تداولها ل اف ظ اهر جديدل نتج  عن،  (6)أكثر ق ل ووض  ا  

اما مفه ا التهجين .(7)الع لمة والتط ر التحن ل جي،  يل رّ زت هذه المصط  ات ع م إبراز ظاهرل التداخ  والتمازج بين العناار واعنتاب المةت فة
اج أعمال  في الفن   يقتصر ع م المزج بين ألاليت أو م ا  فنية ف تت، ب  يمتد إلم التداخ  بين مناهج جمالية وفحرية متعد ل، مما يع   إلم إنت

 م أنها شك  من أشكال ت م  خصاحص فنية جديدل  ير قاب ة ل تصنيف ضمن ا تجاهات التق يدية  وفي هذا التياب، يُنظر إلم هذه العم ية ع
ا  الفنية  الممارلة  واعلاليت  اخ   والتقنيات  الثقافات  لتلاقن  نتيجة  يك ن  أن  يمكن  الذ   الفني،  الةطاب  تعد ية  ع م  طرح    .لمعاارلا نفتاح 

Wassily Kandinsky   )نظريتة القاحمة ع م ا قتناع الداخ ي، "إج يرى أن الفن يجت أن ينفع من   اندلكي في  تاقة )  ل الرو ية في الفن
مثيلا   التجربة ال قيقية، وأن يتحام  من خلال شةصية الفنان الفر ية وواقعة الذاتي الةالص، من  ون أ  م اولة لتمثي  مظهر العالي الةارجي ت

ولت قيق جلك، اقترح اعتما  لغة تعبيرية قاحمة ع م )التهجين( لغة الشك  وال  ن، ب افهما ولي تين ألاليتين ل تعبير،  ما أضفم ،  ا ريا  مفاشرا  
من الترور  أن يرلي الفنان وه  يتع  ، لذلك  (8)ع يهما قيما  رو ية ناقعة من جاتية الفنان  وأكد أن هذه القيي تمث  التجاقة الفنان الداخ ية ل تجربة

ولذلك، عززت هذه المفاهيي في الفن ال ديل من شتن القيي الرو ية  .في اعتفاره متفقا  هذه ا لتجاقة الرو ية ب افها ج هر العم ية الإبداعية
زان إلم  الةالصة والعقلانية، فتلا  عمّا  ع  إلية المثالية اعفلاط نية من ا هتماا قالشك  الهندلي الرياضي الةالص   ما ألهم   ع ل ب ل لي

ومن هنا، تلاق   هذه المعطيات الفحرية ،  مثالي يق ا ع م الت  ي  والتر يت  الص رل المر فة في ترليخ هذا الت جة، من خلال التعي إلم بناء شك 
العناار المةت فة ضمن بناء م  د، قاحي ع م ألس عقلانية والجمالية لتتهي في إعا ل بناء الشك  ال داثي وفق آلية التهجين، التي تعتمد ع م  مج  

وبناء  ع م جلك، التدعم هذا التط ر المر  ي ظه ر تراكيت فنية جديدل،  ان من أبرز تج ياتها ما قدمة قاب    ،  تنتجي مع طرو ات الفحر والمنطق
ت  ي ي    بيكال  وج رج براك في ا تجاه التحعيبي، الذ  مثّ  ت     ن عيا  ن   بناء شك  جديد قاحي ع م إعا ل تنظيي ال اقع قصريا  وفق منظ ر

كنا نتعم في الف ل عن شك  نتم  أن نة ق نظاما  جديدا  يك ن قا را  ع م إعا ل   كان جان آرب من أواح  المنا ين بهذه النزعة، إج يق ل.(9)تر يبي
زيق شراحط من ال رب الم  ن وتر ها تتتاقط عش احيا ، مجتدا  بذلك مفه ا التهجين  ومن هذا المنط ق، عمد آرب إلم تم ،الت ازن بين التماء والج يي

لمتتةدمة، أ  من خلال مزج ق انين الطبيعة الفيزياحية، المتمث ة قالجاجبية اعرضية، مع الفع  القصد  ل فنان في اختياره ل مكان والزمان والما ل ا
وفي لياب م ازٍ، يُعد مارلي   وشامت من أبرز من  شف ا وجها  آخر ل ممارلات الفنية ال ديثة،  ،  إنة مزج بين الع ي والفن لة ق عم  فني هجين

جلك في   من خلال تجاوزه للأعراف والتقاليد الفنية التاحدل،  يل أكد أن الشيء الجاهز الصنع يمكن أن يرتقي إلم متت ى العم  الفني  وقد تجّ م
 .(10)المب لة(، الذ  مثّ  ت     جذريا  في مفه ا الفن ووظيفتة- فنية،  ما في عم ة الشهير )الناف رلت ظيفة لمنتجات جاهزل ب افها أعما   

 :ويمكن ت ديد التمات اعلالية ل تهجين الشك ي في الفن ال ديل من خلال النقا  التالية 
 الدمج بين اعلاليت وا تجاهات •
إج يتجاوز التهجين ال  اجز الصارمة بين الفن ن )الرلي، الن  ، التجميع(، ويعتمد ع م تفاع  العناار  اخ  التح ين  تفحيك ال دو  التق يدية  •

  .ال ا د
 يتمن العم  الهجين ققراءل متعد ل ل مشاهد  ا نفتاح الد لي  يل •

 الأبعاد الرمزية في العمل التشكيلي المبحث الثاني :
أفحا تعبر عن  إلم   ام    لية  الفصرية  العناار  يُتهي في ت  ي   إج  التشكي ي،  العم   المعنم  اخ   ألاليا  في تشكي   الرمز  ورا   ر  يع   

افة بثق  ومتامين فحرية أو نفتية أو اجتماعية  فالعم  الفني   يُقرأ من خلال شك ة الظاهر  فقط، ب  من خلال ما ي م ة من إشارات رمزية ترتفط
من  ت تّ  الرم ز  يّزا  مهما  في الدرالات التشكي ية المعاارل، إج يُعرّفها قعض الفا ثين قتنها "شيء يُهتدى إلية قعد اتفاب أو تقبّ   .الفنان وتجربتة

رل  ر ة أو إشارل أو شك  وع ية، فإن الرمزية في العم  الفني قد تتج م في ا  ،  (11)"جميع اعطراف، قاعتفاره ي قق مقصدا  معينا  قطريقة ا ي ة
ل قصر  ي م  في  اخ ة أكثر من   لة، ترتفط فيما بينها ققطبين رحيتين: يتمث  اعول في الفعد الظاهر ل رمز، وه  ما تدر ة ال  اس قص ر 

وتق ا العلاقة بين ظاهر الرمز وباطنة ع م التراقط ،  مفاشرل، في  ين يتمث  الثاني في الفعد الفاطن، أ  المعنم المرا  إيصالة من خلال الرمز
ياب  الد لي، إج إن الرمز ه  ا رل معينة تدل ع م معنم آخر  ير معناها الظاهر، لحنة في ال ق  نفتة ي م    لة م د ل يمكن تتوي ها ضمن ل

من خلال الرم ز والإيماء، وهي  ر ة  يُعرّف  روس الرمزية ع م انها "مذهت في اع ب والفن يق ا ع م التعبير عن المعاني        .(12)العم  الفني
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ل وفق  فنية وأ بية تُعطي القيمة ل عم  الفني ليس من خلال م اكال ال اقع، ب  عبر التآلف بين المشاعر وا نفعا ت واعفحار والص ر واعشكا
ومن منظ ر م ل عي، تعني الرمزية اتةاج م قف مناوئ ل ف تفة ال ضعية والمذهت الطبيعي في اع ب،  ما تتعم إلم إيجا   ،  ق انينها الةااة
  يرتفط الرمز       (13)"ل طبيعة، أ  التعبير عنها من خلال ايغ فنية بدي ة   تق ا ع م التمثي  المفاشر، ب  ع م الإي اء والد لة مكافئ تشكي ي

ف إلم الت تار ما ه  قةصاحص الشيء في جاتة ارتفاطا  مفاشرا ، ب  يُعدّ تمثيلا    ليا  يُتتَةدا للإشارل إلم معانٍ تتجاوز  ت ره الما  ، إج يهد
ية والمكانية  ير مرحي عبر وليط مرحي   ما أن الرمز ليس بنية ثابتة، ب  يتتي قال ي ية والتغير، إج تتبدل    تة تفعا   ختلاف التياقات الزمان

ويتجتد في ا رل ت م  قاب ية مفت  ة وا تياجات الإنتان، ومن هذا المنط ق، يُفهي الرمز ب افة نشاطا  إنتانيا  يعكس فحرل أو تص را  معينا ،  
لح ي   ل تتوي   وتق ا آليتة ع م إ لال شيء م   آخر أو الإشارل إلية، ق يل تنشت علاقة   لية تربط بين الم ت س والمجر ، أو بين الجزحي وا

لبي  المثال، قد تُتتَةدا قعض الص ر أو    فالرمز يمت ك وج  ا  م ت لا ، لحنة في ال ق  جاتة ي ي  إلم معانٍ أولع تتجاوز هذا ال ج  ، فع م
أن الفن في ج هره نظاا رمز ، وأن    Susanne Langerوفي هذا التياب، ترى  .(14)العلامات للإشارل إلم مفاهيي جات طاقع إنتاني أو  يني

ل ام  العم  الفني ليس ل ى بناء   لي يتةذ هيئة ا رل  تية  وتع د أن الشك  الفني يع    ورا  م  ريا  في التعبير عن ال جدان، إج يُعدّ ا
كما تشير إلم أن الفنان، عبر إنتاجة للأشكال الرمزية،      .اعلالي ل معنم الرمز ، ومن خلالة تتجتد الةبرل الإنتانية في ايغة قاب ة للإ راك

يغدو العم  الفني بنية رمزية تُدرك  تيا ، وتعبّر   يقتصر ع م التعبير عن تجربتة الذاتية، ب  يتهي في تمثي  ال جدان الإنتاني قص رل أولع، إج 
يتشك  الرمز من خلال تراكي الص ر واعفحار في مةي ة الفنان، وتظ  عم ية إعا ل تشكي      (15)في ال ق  جاتة عن أقعا  شع رية وفحرية عميقة

رم ز ب افها ال اقع الفني مرتفطة قاعجناس الفنية المةت فة، إج تمث  هذه العم ية ال لي ة التي يتي من خلالها تجتيد الرمز  اخ  العم   وتعم  ال
م    لة ضمنية يمكن التنتاجها من خلال العم  الفني جاتة، وفي ال ق  نفتة تةاطت المت قي، فتفتن  علامات   لية مز وجة المعنم: فهي ت 

ث  عنصرا  ج هريا  في العم  التشكي ي، إج تتهي في ت  ي  الشك  إلم بنية وخلااة الق ل أن اعقعا  الرمزية تم  .(16)أمامة آفاق ا ل تتوي  والإ راك
المعنم من     لية مفت  ة، وتعزز من قدرل العم  الفني ع م التعبير والتتثير   ما أن العلاقة بين الشك  والرمز تُعدّ علاقة تحام ية،  يل يت لد

 .ما يمهّد لدرالة هذه اعقعا  قشك  تطبيقي في أعمال الفنانينخلال التفاع  بين العناار الفصرية  اخ  التح ين، وه  
 المبحث الثالث : التهجين والرمزية في أعمال غوركي

ه  رلاا أمريكي أرمني اعا   ولد قت د ض ا ي مدينة فان قترمينيا، يتفع  1904)–(1948علاف بي ارشي    ر ي  ف لتانيك مان ك أ ويان  
وا دا  من أبرز روّا  التيار التعبير  التجريد ، الذ  مثّ  نقطة فاا ة في تاريخ الفن اعمريكي ال ديل، وجتر ا   ر ي المدرلة التجريدية، وه   

يد، متت هما  عناار بين التجريت التريالي والتجريد التعبير   انط ق  متيرتة الفنية من تمثي ية أقرب إلم تقاليد ال اقعية، ثي ت ّ   تدريجيا  ن   التجر 
في بداياتة،  ان   ر ي متتثرا  قتل  ب ب ل .ان، بيكال ، و اندينتكي و يرهي قب  أن يب  ر لغة قصرية خااة قة ت م  خصاحص هجينةمن ليز 

التتطي ي، العشرين عبر اعتما  اعل  ب  القرن  التاكنة، قب  أن يط ر أل  بة في الثلاثينيات من  الطبيعية والص ر  المناظر   ليزان في رلي 
ومن هذا التتثير المتعد ، التمد   ر ي أل  بة التجريد  الةاص،  يل الت هي م اضيعة من  ،   اار من أعمال قاب   بيكال  التحعيبيةمتت هما  عن

متتعيرا  ج ريات طف لتة، متتثرا  أيتا  قالتق يد التريالي ول ر أعمال ل فا ور  الي، إج  ان  التش يهات في أعمالة تتنا ي مع أل  بة العت  ،  
،  أضاف إليها لمتات مجر ل تفقي ع م ت مي ات من اعشياء ال قيقية، مث  قعض أجزاء جتي الإنتانأشكا    ي انية ونفاتية من ال اقع، لحنة  

في   تثرا  ويشير الفا ل هارولد روزنبرغ إلم خيال   ر ي المميز في أعمالة،  ما تعكس  رية التةدامة ل م ا  ال ية قدراتة التعبيرية الفريدل، مت
يتجّ م التهجين الشك ي في   (17)التن ات اعخيرل من  ياتة قالتيار التريالي الفرنتي وبتعمال الفنانين التشكي يين مث  أندرية مال ن وروبرت مي 

ل  أعمال   ر ي من خلال المزج بين عناار متعد ل ل اء من التراث الحلاليكي أو ا تجاهات التعبيرية المعاارل، أو من الطبيعة جاتها، ق ي
 :تنشت ا رٌ قصريّة جديدل  ير قاب ة ل تصنيف ضمن مدرلة فنية وا دل

تتثر   ر ي قتعمال ب ل ليزان وباب   بيكال ، لحنة لي يق دها، ب   مج أفحارها  اخ  بناء قصر  جديد يرتحز ع م  :اختلاط المرجعيات الفنية •
   ا نتيابية العت ية للأشكال والعلاقات ال  نية المعقدل  اخ  المتا ة التشكي ية

الت هي   ر ي من المناظر الطبيعية التي شاهَدها في مزرعة اديقة، ف ّ لها إلم أنما  تشكي ية متداخ ة قةط     :الربط بين الطبيعة والخيال •
   (18)وأل ان تتتي ق ي ية  ير إ راكية ق تة، ومن ثي تتجاوز التجتيد المفاشر إلم تر يت قصر  يربط بين ال اقع والذاكرل والتةيّ 

)تشفة الحاحنات ال ية( وشفكات ل نية معقدل، ت  ي   جتّدت أعمالة، خص اا  منذ منتصف اعربعينات، أشكا   بي م رفيةلغة عضوية مختلطة:   •
   (19)ق ر ة تمتد عبر متا ة ال   ة وتندمج فيها    ت متعد ل
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د ل ل قراءل بهذا يمثّ  التهجين عند   ر ي آلية فنية تُدمج عبرها أنما  وتجارب مرجعية في ت ليفة تشكي ية متحام ة، تفتن الفاب أماا متت يات متع
ا أقعا ا  رمزية تعكس رؤيتة الذاتية ل  ج    .الفصرية و  يكتفي التهجين الشك ي في أعمال   ر ي بتح ين بنية قصرية جذّاقة ف تت، ب  يص غ أيت 

 :والذاكرل والمتلال الإنتانية
إنّ خ فية  يال   ر ي الشةصية، قما فيها ألي فقد اعا وتجربة الشتات، ينعكس في أعمالة قشك    لي، إج تتتدعي اعشكال   الذاكرة والمأساة: •

ا رمزي ا يتجاوز الفعد الجمالي فقط    واعل ان مشاعر ال زن، الصراع وال نين، مما يمنن العم  قعد 
  تُقصد اعشكال التجريدية مجر ل عن الد لة، ب  تعم   رم ز تتفاع  مع المت قي، فتُفتن أمامة آفاق ا تتوي ية والعة  فالمناورل   :رمزية التجريد •

  .بين خط   شفكية وأل ان متداخ ة ليت  قصرية م تة ف تت، ب  تُ ي  إلم طاقات نفتية وعاطفية تُحتشف عبر التتم 
تتداخ     ت الرمزية بين ما ه  إنتاني وما ه  طبيعي، فاعشكال  ير التمثي ية تتت تر عناار من ال عي والمةي ة،   :الإنسان والطبيعة •

   (20)وهي في ال ق  جاتة تتت  ي من العالي الم م س، فتنتج رم ز ا   تت قق إ  في الفتاء الفصر  والتتوي ي معا  
اعشكال والةلااة نرى في أعمال   ر ي، انة يعكس التهجين والرمزية معا  ب غة فنية تتجاوز التصنيف الثناحي بين الشك  وال ظيفة، وتمتزج فيها 

 .العت ية مع الد  ت النفتية وال ج  ية، لتشكّ  عالم ا قصريا   ني ا قالتتويلات والإ ا ت
 إجراءات البحث/ 
 منهج البحث: 

  .المنهج ال افي الت  ي ي تي اعتما 
 مجتمع البحث

وقد   : نظر ا  تتاع نتاجات الفنان ارشي    ر ي وتعد  أعمالة الفنية، فقد ت د  مجتمع الف ل ال الي قاععمال التي تقع ضمن  دو  الف ل،
الفنية،  والحتت  المتةصصة  المصا ر  ع م  ا عتما   المت فرل، مع  الفنية  المص رات  اععمال من خلال  هذه  ع م  ا طلاع  الفا ثة من  تمكن  

 .قالإضافة إلم المصا ر الإلحترونية المتا ة عبر الإنترن ، قما يتمن تغطية شام ة لمجال الف ل وت قيق أهدافة
 عينة البحث:

ا  بين تي اختيار عينة الف ل قصديا  من أعمال الفنان ارشي    ر ي، وتي ت ديد عم  رلمي ل ف ل، مع التر يز ع م اععمال اعكثر شهرل وانتشار  
وجاء اختيار العينة وفق ت افقها من  يل البنية الد لية والفحرية، وارتفاطها قم ض ع الدرالة قما يتين ت  ي  خصاحص اعل  ب  جمه ر الفن والنقا ،

 .الفني ل فنان قطريقة منهجية وع مية
الد لي(، ب افها أ ال منهجية تهدف إلم تفحيك العم  الفني والحشف عن بنيتة –اعتمدت الفا ثة ع م أ ال الت  ي  الفني )الشك ي:  أدوات البحث

رية  التشكي ية وما ت م ة من    ت رمزية  وقد تي ت ظيف هذه اع ال في ت  ي  نماجج مةتارل من أعمال   ر ي، من خلال  رالة العناار الفص
كما شم   اع ال الحشف عن مظاهر التهجين ،  قالةط، وال  ن، والشك ، والحت ة، والفراغ، فتلا  عن العلاقات التح ينية التي تربط بينهاالمتمث ة  

قراءل الد  ت   الشك ي  اخ  التح ين، عبر تتفع آليات  مج اعشكال وت   تها، و ذلك ت  ي  اعقعا  الرمزية الناتجة عن هذا التداخ ، من خلال
 .الظاهرل والفاطنة في العم  الفني
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 تحليل النموذج الاول 
 لحبد ه  عرف الديك ا  اسم العمل: •
 ارشي    ر ي   :الفنان •
 1944 :التاريخ •
 زي  ع م قماش : الخامة •
 لي(  99 6×  95 254×   98 190) الأبعاد: •
 مجم عة مت ف ب فال  إية  ية جي ل فن ن    :العاحدية •

 تحليل العينة  
     
 
 
 
يعد هذا العم  من أبرز نماجج النتج الفني لدى ارشي    ر ي، إج تتج م فية ب ض ح آليات التهجين الشك ي ب افها لمة ألالية في بناء  

 انية التح ين  فال   ة تق ا ع م تداخ  مجم عة من اعشكال العت ية التي يصعت ت ديد ه يتها قشك  قاطع،  يل تتراوح بين إي اءات نفاتية و ي
إنتانية، ضمن فتاء قصر  مفت ح ية   من ال دو  الصارمة  ويع   هذا التداخ  إلم خ ق  الة من الت  ل المتتمر  اخ  الشك ، ق يل   و 

و  يقتصر هذا  .يتتقر ع م هيئة وا دل، ب  يفقم في  الة تشكّ   احي، وه  ما يعكس ج هر التهجين ب افة عم ية  مج وت  ي  في آنٍ وا د 
 م المتت ى الشك ي ف تت، ب  يمتد ليشم  البنية اعل  بية،  يل تتداخ  تتثيرات التريالية مع النزعة التجريدية، مما يمنن العم  طاقعا  التهجين ع 

زية   رمتر يبيا    ينتمي إلم اتجاه فني م د   ومن خلال هذا البناء، تت  ل اعشكال إلم   ام    لية تتجاوز  ت رها الفصر ، لتحتتت أقعا ا  
تية مت ترل أو ترتفط قالتجربة الذاتية ل فنان  فاعل ان ال ي ية وا نفعالية، و  ليما اع مر واعافر، ت  ي قطاقة  اخ ية مكثفة، وتعكس  ا ت نف 

عد ية في التتوي ،  وبذلك، يتهي التهجين الشك ي في إنتاج بنية رمزية مفت  ة،  يل إن  م ا اعشكال وتداخ ها يتي ان ت .اراعات وجدانية عميقة
 .ويجعلان العم  قابلا  لقراءات مةت فة تفعا  لةبرل المت قي، مما ي ّ ل ال   ة إلم فتاء   لي  ني ومتعد  المتت يات

 تحليل النموذج الثاني 
 عذاب    اسم العمل: •
 ارشي    ر ي   :الفنان •
 1947 :التاريخ •
 زي  ع م قماش : الخامة •
  الأبعاد: •
 الفن ال ديل   مت ف  :العائدية •

 تحليل العينة  
 
 

من اععمال المتتخرل في تجربة   ر ي، والتي تعكس مر  ة  رجة ومكثفة من  ياتة النفتية والفنية، إج تتجتد فيها ب ض ح    "Agony"تُعدّ ل  ة  
تق ا البنية التشكي ية ل عم  ع م تداخ  مجم عة من اعشكال العت ية التي  .العلاقة بين التهجين الشك ي والفعد الرمز  ضمن بناء تشكي ي معقد

ت  تتتي قالت  ل وعدا الثفات،  يل يصعت ت ديد ماهيتها قشك   قيق، إج تتراوح بين إي اءات جتدية ونفاتية، ضمن فتاء مفت ح تت زع فية الح
  الشك ي ب افة آلية بناحية، إج تي  مج عناار متعد ل  اخ  تح ين وا دوالةط   قانتيابية واض ة  ويكشف هذا التداخ  عن  ت ر التهجين  

كما يظهر التهجين أيتا  ع م متت ى المعالجة اعل  بية، . ون  دو  فاا ة، مما أ ى إلم خ ق شك  هجين يجمع بين التجريد والإي اء التشةيصي
عا  تعبيريا    يل تتداخ  النزعة التريالية مع التعبيرية التجريدية، فتبدو اعشكال و تنها ناتجة عن تدفق ت قاحي ل ةط  ، وفي ال ق  نفتة ت م  طاق

أما ع م  .يز هذا الإ تاس قال ر ة، مما يجع  التح ين في  الة ت تر  احي ا ا  يعكس انفعا ت  اخ ية  وتُتهي الةط   ال رل والمتشاقكة في تعز 
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)العذاب(  فاعل ان الداكنة، و    المتت ى الرمز ، فإن العم  يعبّر عن  الة من الصراع الداخ ي واعلي النفتي، وه  ما يت افق مع عن ان ال   ة
ك اعشكال ليما اع مر والبني، ت  ي ق الة من الق ق والت تر، وقد تُ ي  إلم معانٍ مرتفطة قاعلي أو النزيف أو المعانال ال ج  ية   ما أن تفح

وتتج م العلاقة بين التهجين  .قا  يتجاوز الفعد الفصر  وعدا التقرارها يعكتان  الة من ا نهيار أو التفحك الداخ ي، مما يمنن العم  قعدا  رمزيا  عمي 
شكال واندماجها يفتن المجال والرمزية في   ن التداخ  الشك ي لي يكن مجر  معالجة جمالية، ب  ولي ة لإنتاج    ت معقدل، إج إن  م ا اع

ا ب افة تمثيلا  لشيء م د ،   أماا تتويلات متعد ل، ويجع  من العم  فتاء  قصريا  يعكس تجربة إنتانية جات طاقع متلاو   فالشك  هنا   يُقدَّ
 .ب  ب افة  املا  لمعانٍ نفتية ووجدانية

 النتائج 
أظهرت الدرالة أن التهجين الشك ي يُعدّ آلية بناحية ألالية في أعمال ارشي    ر ي، إج يق ا ع م  مج عناار قصرية متعد ل  اخ  تح ين  -1

 وا د، مما يع   إلم إنتاج أشكال مر فة تتتي قالت  ل وعدا الثفات 
عزز  بين  النتاحج أن اعشكال في أعمال   ر ي تتتي قالطاقع العت  ،  يل تتداخ  الإي اءات النفاتية وال ي انية والإنتانية، اعمر الذ  ي -2

 من خااية التهجين ويمنن العم  طاقعا  قصريا  مفت  ا   
كشف الف ل عن وج   علاقة تحام ية بين التهجين الشك ي والرمزية، إج يتهي تداخ  اعشكال و م ضها في إنتاج    ت رمزية متعد ل،  -3

 تتجاوز المعنم المفاشر ل عم  الفني 
مما يمنن    أظهرت النتاحج أن الرمزية في أعمال   ر ي تنفع من التجربة الذاتية ل فنان، و ليما ما يرتفط قالذاكرل والطف لة والمعانال النفتية، -4

 العم  قعدا  إنتانيا  عميقا   
لي  تبيّن أن ال  ن   يع   وظيفة جمالية فقط، ب  يُتتةدا ب افة عنصرا  رمزيا  يعبر عن ال ا ت ا نفعالية، ويتهي في تعزيز الفعد الد  -5

 ل عم  
 أظهرت الت  يلات أن أعمال   ر ي تتتي قا نفتاح التتوي ي، إج تتين تعد ية في القراءل تفعا  لةبرل المت قي وخ فيتة الثقافية  -6

 الاستنتاجات  
  ر ي  ليس مجر  تقنية تشكي ية، ب  ه  رؤية فنية متحام ة تتعم إلم إعا ل بناء    يمكن ا لتنتاج أن التهجين الشك ي في أعمال ارشي   1

  .الشك  وفق آليات  ديثة
من إن الرمزية في أعمال   ر ي ترتفط ارتفاطا  وثيقا  قالبنية التشكي ية،  يل تت لد الد لة من  اخ  الشك  نتيجة لتفاع  عنااره، وليس    2

  .خارجة
  .يمث  التهجين ولي ة فعّالة لإنتاج خطاب قصر  معاار، قا ر ع م التعبير عن التعقيد النفتي وال ج    للإنتان  3
  .تع د أعمال   ر ي أن الشك  الفني لي يعد م اكال ل  اقع، ب  أافن بنية   لية تعكس التجربة الذاتية وتعيد ايا تها قصريا    4
يتهي التداخ  بين التهجين والرمزية في ت  ي  العم  الفني إلم نص قصر  مفت ح، يةتع لتعد  التتويلات، مما يعزز من قيمتة الجمالية    5
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